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Obra composta per temes populars i originals de Les
Valls —Camp de Morvedre—, per a dolcaines, tots
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NOTA DE L’AUTOR

En la primera part d'aquest "Cangoner” ja vaig presentar tots els merits
i qualitats d’aquest benefactor dolcainer Guillermo que a dintre porta una
gran il-lusid per la miisica, cosa que es demostra per tant com ha progressat en
tan poc de temps. Pero, al que vaig, i per a ser breu només em queda dir el
segiient:

Que és una il-lusié més d’aguest "Cangoner” que puga passar també a ser
base en el repertori de la Classica Rondalla composta per instruments de pua més
guitarres, amb la seua corresponent transcripcid. També seria bo que tinguera lloc
en la practica de les Classes de Conjunt Primaries per a tots els instruments que
integren les Bandes de Muisica i també Orquestres de Concert. Com per a tot ago
és fonamental 1'altruista col-laboracid dels Mestres dedicats a l'ensenyament
musical, jo només m'encomane a ells i per davant els agraisc els bons ulls amb que
puguen vore aquesta modesta obra. Sempre serd per a ells el millor recod d’

Eliseo Ribelles Garcés
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PORTIC

La modalitat polifonica que caracteritza les peces que presentem és peculiar del
compositor Eliseu Ribelles, el qual aconsegueix amb aquesta obra entretenir i educar els
qui s'inicien en la meravellosa aventura d'interpretar la nostra dolgaina i el tabalet. Cal dir
que aquest compositor és un virtuds de la flauta travessera; té el titol de professor de flau-
ta i per oposici6é va ingressar com a solista en la banda de miisica de la Guardia Reial, on
va exercir durant trenta anys.

Com a musicoleg ha sabut realitzar i donar a conéixer la musica de la seua terra. El
present metode és fruit dels programes pedagogics realitzats per a I'Escola Municipal de
Dolcaina i Tabal de Sagunt —estant de director qui subscriu el present portic—i per al grup
El Palleter. També he sigut l'assessor de I'obra en alldo que afecta la dolgaina, recolzant en
tot moment el treball del compositor.

Aquesta obra exposa amb senzillesa les diferents escales a superar pels aprenents
que vulguen interpretar el bell instrument de la dolgaina i arribar a ser uns bons
professionals de tan antic artefacte musical.

Del que sf que estem segurs és que la present obra omplira el buit que observem en
el tema proposat i ajudara a enriquir la nostra cultura folklorico-musical, essent estimul
per als estudiosos que de cor desitgen tafanejar les nostres arrels i conrear els nostres
costums i tradicions.

L'objectiu que ens hem proposat ens obliga a dir que l'edicié d'aquesta obra suposa
disposar, modestament i al nostre entendre, d'un bon arxiu de consulta de cangons i
tocates de tota una vida, arrelades en el passat i despertes en la inspiracié del nostre
present i futur.

En aquesta col.lecci6 de peces diverses es veu clarament el segell personal de l'autor,
N'Eliseu Ribelles Garcés, precisament en 'harmonitzacié que déna a cada tema, caracte-
ristica ja coneguda per tots els qui hem seguit la seua musicologia.

La riquesa i varietat de tots els temes musicats a dos veus ens obliga a donar les
gracies a aquest autor valencia, que amb la seua constancia desinteressada ha fet realitat
aquesta col.leccié de peces per a la nostra estimada dolgaina, elevant-la a nivell de concert.

L'estructura musical de 1'obra es presta a l'assimilacié més refinada de banda i
orquestra; ara bé, en aquest cas es perdria qualitat de folklore ja que, com hem comentat
abans, l'estructura original de cada pega esta pensada perque participe de ple la dolcaina

amb la seua alegre algaravia.

Només queda desitjar que aquest llibre siga punt de partida per als estudiosos i situe
la dolcaina al nivell més elevat com a instrument de concert.

GUILLERMO CAMARELLES DIANA
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LA DOLCAINA I EL DOLCAINER

Amb un tronc i un tros de canya
el soroll que se sol fer.

El que adorna la festa

eixe és el dolgainer.

Quan és un ball de plaga

a l'igual que en el carrer

el tabalet i dolgaina

sempre sol ser el primer.
Adorna en la process6

i els xiquets li van endavant
eixint-li pel canto.

En tocant en les vaquilles

els xiquets i les xiquilles

la que solen formar

al compas de la dolcaina,
pues no paren de cantar.

Es folklore per excel-lencia
es diu data d'allo primitiu

a l'igual en I'hivern que en l'estiu
quan sona és senyal de festa,
i ens invita a ballar,
aguaiten a la finestra

per a vore'l passar.

Fl dolcainer sol ser grosset,
home arrogant i discret,

i quan s'alca de la taula

és que esta satisfet,

amb el cos ben arreglat
donant-li aire al carrer
perque va de festa en festa
com sol fer el dolgainer.

La dolgaina el valencia

no la deu d'oblidar.

Quan a la llum d'un cresol
el dolgainer no es gitava

fins que no eixia el sol.

Porta el pes de la festa

en trage de llaurador

tenia el seu punt d’honor

i tenia un parell d'estrelles
per rendir a un poble a l'igual
en queda algt com GUILLERMO CAMARELLES

A. Pascual.
1 de Juliol de 1985.
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LA DOLCAINA ES FOLKLORE

Si és folklore la dolcaina,

per queé la tenim oblida,

si és millor cada vega

1 lo antic, fa recordar

igual que instrument de corda.

Es alegre, xicoteta i xillona
i cada vega és més mona,
si el que la sona, la sona,
la sona en harmonia,

bon senyal quan ella sona,
quan fa el passacarrer:

és el dia de la festa

quan passa el dolgainer.

iTu crida'm coseta fina,
crida'm, crida'm a la matinada,
que jo et vull escoltar

i acaricia el meu oit,

pues res m'ha de costar

lo poquet que jo t'he dit

que tu tens un bon crit

per a poder-me despertar.

jAl passar per la finestra,
quan tu vas a replegar
els clavaris en la festa,
en tota la Vall de Seg6
al'igual que en el pregd
no se li deu d'oblidar

i no deixar-la per banda,
que el primer sempre és
el tabal i la dolcaina,
ino ho vejau al revés
mireu lo pobret que és
si falta alguna vega

que ni és festa ni és res.

Es com la llum apagada
faltant-li aire al carrer

que el que adorna la festa
sempre és el dolcainer,

en el crit de la dolgaina
quan passa la processé

a l'igual que en el pregd,

a un xiquet se sent que xilla:

iEs el de la Vall de Segd!

iEs Guillermo el que la toca!
pues mira si ho sabré jo.

A. Pascual.
12 del 7 de 1986.
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RAO D'ESSER DE LA DOLCAINA

El seu origen és mistic i es perd en la nit dels
temps, i la seua metamorfosi es relaciona amb els
canvis dels instruments sonors de canya, la funcio-
nalitat autoctona tradicional dels quals depén de la
seua area geografica: a major area, major influéncia
cosmica i antiga. La forma fal.lica dels instruments
representa el simbol de la fecunditat i recorda l'ideal
de la fertilitat. Algunes formes interpretatives com
les "albaes” se'n fan resso, i com a mostra tenim la
segiient "alba" que ens parla d'aquesta forma misti
co-morbosa i diu:

La dona del dolcainer

viu més feli¢ que ninguna
viu més feli¢ que ninguna.
Perqué dos dolcaines té

i altres no.n tenen ni una

i altres no.n tenen ni una.

La dolcaina, com a instrument natural que és,
no ha tingut la necessitat de tindre una tonalitat con-
creta; aquesta es crea en la seua construccid. Com a
curiositat no corrent diré que els nostres vells dol-
gainers interpretaven alhora peces compostes per a
flauta de canya i dolgaina; a¢d era possible gracies a
una abragadora i suport que portava la dolgaina a la
part superior.

Lamentablement fins fa una década no ha tin-
gut base escolar, ja que el seu aprenentatge passava
de generacié en generacié dins d'un mateix estatus
tradicional, i no va tindre intérprets que plasmaren
la seua heréncia musical i fisica en cap paper, per tal
de difondre el seu aprenentatge i ensenyar a execu-
tar les tonalitats que relaxadament li puguen anar al
tipus de dolcaina que escollim.

En l'actualitat a la Comunitat Valenciana dis-
posem de diverses classes de dolcaines: dins de la
familia de les llargues, les de tonalitat de FA 4a justa
ascendent, amb relaci6 al diapasé del piano, i en la
familia de les tipletes o curtes la classica de tonalitat
de SOL 5a justa ascendent. La digitacid sera la ma-
teixa en les de FA i en les de SOL.

La tonalitat musical adequada és:

Dolgaina en FA
RE menor natural
Dolcaina en SOL
MI menor natural
Dolcaina en LA
FA menor natural
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L'esquema musical és d'una octava més una
quinta, ¢o és, des del Re baix del pentagrama fins al
La sobre el pentagrama; inclis amb una bona embo-
cadura i una predisposicié humana esforcant-nos a
traure amb nitidesa les notes altes, aconseguirem les
notes agudes Si i Do.

Cal destacar que la majoria de les tocates an-
tigues, com les de nova creacidé per a dolgaina, es
mouen dins d'una octava i mitja.

Pel seu estat fisic, en la dolgaina en Sol el
Si natural tendeix a baixar sempre i el Fa natural a
pujar.

També per la manca d'humitat o per la calor
tendeix a desafinar-se, la qual cosa pot evitar-se amb
una bona embocadura.

La seua sonoritat és agre-dolga i estrident,
propia per a festes de carrer i vesprades de vaque-
tes. Les possibilitats artistiques d'aquest instrument
sén d'una brillantor impressionant i més quan la
seua voluminositat ve donada per la combinacié so-
nora de dos o més dolgaines, contrapuntant el cant
donat de la peca interpretada.

La seua sonoritat es produeix en modificar i
alterar el so, produit per la vibracié de I'embocadura
unida al cos de la dolgaina pel tudell. També es veu-
ra modificada si acurtem les seues mides i ampliem
la seua campana.

Noves formes d'interpretacié

Dins d'un ambient tradicional, als dolgainers
els costa integrar-se i acceptar un nou corrent musi-
cal si, a més a més, es tracta de fer polifonia en les
mateixes tocates que han interpretat tota la vida.

Per aix0 s'escolta, fins i tot dels més simpatit-
zants oients, sentint un conjunt de dolgaines inter-
pretant a contrapunt una tocata que han estat
cacarejant des de la seua infancia: "A¢o és nou". Sha
d'acceptar que, com més elements sonors hi intro-
duim, més se'ns enriquira la musica que fem, no dei-
xant per aixo de respectar I'opinié dels més conser-
vadors. Tractem en la musica interpretada en con-
junt, de distribuir les forces amb grups de més dol-
caines per tal de no limitar el cant al so unison.

Ara bé, si ens parem a pensar només en la
part materialista del fruit que volem traure de
la dolgaina, caurem en no acceptar la musica de
conjunt.



L'exemple real de hui i que la majoria haurem
criticat és la "xaranga” tipica del "bombo i platets”,
que es fa en no voler disposar d'una banda completa
de musics, la qual cosa repercuteix a favor de la part
material sense afavorir la part musical, que seria el
desitjable.

Es recomanable tocar el cant a la proporcié de
3 per 1, i també que els dolgainers aprenguen a tocar
les veus d'un mateix cant, ja siga contrapunt o por-
tant el cant melddic, la qual cosa donara el fruit de
traure dins de la mateixa digitacio sense arribar a ei-
xir-nos-en del to, més camp sonor a la dolgaina i fer-
nos musicalment més complets com a dolgainers.

Com a exemple, per a il.lustrar el que hem dit
darrerament, vegeu el llibre de Cangons Populars de
Les Valls: la part per a dues o més dolgaines del 1li-
bre publicat per la Caixa d'Estalvis de Sagunt, que
inclou més de vuitanta tocates de I'entorn de Sagunt
i la seua comarca, el Camp de Morvedre, arranjades,
harmonitzades i compostes pel compositor de la
nostra comarca N'Eliseu Ribelles Garcés.

GUILLERMO CAMARELLES DIANA



INSTRUMENTS GERMANS

Els instruments de llengiieta
doble als paisos de la Mediterrania

A. INTRODUCCIO

En cercar instruments semblants a la nostra dolgai-
na, instruments de les mateixes caracteristiques
(amb tudell, cos i, la peca més tipica d'aquests ins-
truments, amb boquilla de llengtieta doble), en tro-
bem per tot arreu, pels cinc continents. Hem volgut
centrar el nostre treball en els instruments germans
existents a I'area de la Mediterrania. Centrar l'estudi
en un altre espai seria qilestié d'un altre treball. No
tractarem aquells instruments que, encara que utilit-
zen llengiieta doble, es fan sonar interposant entre
l'executor i el tub amb la llengiieta un diposit que
proporciona un corrent continu d'aire.

Aquest treball tracta de fer un rapid recorregut pels
paisos que envolten la Mediterrania, ressenyant les
diferents variants dels instruments de llengiieta do-
ble que hi trobem i fent un repas a la seua situaci6
actual.

Els instruments de llengtieta doble, sens dubte, s6n
caracteristics de la Mediterrania, presenten formes i
dimensions variades, des dels més senzills, tallats a
ma pels pastors, fins a complicats models. Poques
voltes ens els trobem en solitari, a excepci6 dels
pastorils.

La funcié de la miisica tradicional no difereix molt
en les diverses regions de la Mediterrania. Cada re-
gi6, perd, la modifica d'acord amb les seues pecu-
liars formes d'existéncia, desenvolupant-la o expres-
sant-la de formes diferents, creant noves funcions
que responen a les seues necessitats particulars.

L'espai que la Mediterrania banya, per situar-nos,
correspon a 'Europa meridional, I'Africa septentrio-
nal i1'Asia occidental.
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B. L'EUROPA MERIDIONAL
B.1. La Catalunya central i la Catalunya nord

A la Catalunya central i a la Catalunya nord (des del
Tarragonés fins a Perpinya, aproximadament) tro-
bem la designacio general de «gralla».

Podem citar alguns sinonims de la gralla com
«graire», locallitzat a Bega, Organya, Cardona i
Solsona; «graila», «graile», al Vall de Cardés i Vall
d'Aneu, i «gral-la», tots ells derivats del francés
«graile», «graille» o «grelle», que podem trobar-nos-
en en algunes comarques del Principat. El mot «gra-
lla», etimologicament, ve del llat{ «gracula».

La gralla consisteix en un tub de forma troncoconi-
ca, d'uns 35 cms. de llargada. El tronc sol ser refor-
cat generalment amb dues o més argolles.

Se'n coneixen dos tipus fonamentals: la gralla seca o
curta i la gralla dolga, llarga o de claus. El primer ti-
pus és el més primitiu, amb un so sec o dur i pos-
seeix set forats melodics i dos de sonoritat. La seua
tessitura abraga des del Sol3 fins al Sol5, encara que
no és habitual tocar més enlla d'una octava i mitja.
El segon tipus podem considerar-lo com una evolu-
cié de l'anterior, amb un so més dolg i suau. Compta
amb dues o més claus, la funcié de les quals és tapar
o obrir els forats gracies als quals augmenta la seua
tessitura greu.

Cornamusaire i flabiolaire que componien la cobla tradicional
mallorquina de les contrades muntanyoses de I'lla.



La gralla emprada al Rossell6 és interpretada la ma-
joria de les voltes sense acompanyament, cosa poc
habitual en aquests instruments, perqué es conside-
ra un instrument més aviat pastoril. En la resta de
Catalunya aquests instruments aniran sempre
acompanyats per percussié tradicional: «timbals»,
«tabal», «tabalet», «tambal» i altres denominacions
segons les comarques.

La gralla ha estat un element determinant per al
resorgiment de la musica étnica catalana, i consti-
tueix hui un element fonamental de la cultura nacio-
nal catalana.

B.2. Les Illes Balears

A les Illes Balears ens trobem el mateix instrument
descrit a Catalunya central i, encara que el podem
trobar amb la denominacié de «grall» o «gralla» és
més comuna la denominacié de «xirimia». Citem-ne
una cang6 popular mallorquina: «Set anys, nou me-
so0s i dies / esclau del rei vaig estar / per aprendre
de sonar / es grai de ses xeremies».

B.3. El Pais Valencia i comarques meridionals del
Principat

La denominacié general és la de «dolcaina», encara
que trobem variacions segons les comarques.

La dolgaina té una llargaria aproximada de 30 cms.,
de cos conic, i afinada en Sol, més correntment, en-
cara que també la podem trobar en Fa, de to més
agut que la gralla i la xirimia.

A les comarques del sud, podem trobar la denomi-
nacid de «xirimita», «xirimia», «xaramita»,
«xeremita», etc... noms tots ells procedents de trans-
formacions fonétiques de «xirimia».

La dolgaina sempre va junt al tabalet, instrument
inseparable tot i que, darrerament, és també usu-
al veure-la amb un acompanyament de percussié
(potser excessiu, integrat per bombos, plats i al-
tres), que donen noves possibilitats d'interpreta-
cid a l'instrument.

La dolgaina i el tabalet sempre han format part im-
portant dins les manifestacions festives del poble
valencia, i encara a hores d'ara, malgrat les dificul-
tats, és imprescindible en les festes populars.

B.4. L'Occitania Mediterrania

A 1'Occitania mediterrania, encara que el nom gene-
ral és el d'«hautbois», («haut-boix», «hauix-boix»,
«haut-bois»), apareixen també denominacions com
ara: «graile», I'caboes» i el «clarin», i menys corrent-
ment el de «gros-bois». L'«hautbois» deu el seu nom
a la semblanga amb els instruments «hauts», és dir a
la seua poteéncia sonora.

L'hautboix té una llargaria aproximada a la gralla
catalana, uns 35 cm. encara que també és habitual
trobar-ne models més llargs i, aleshores de dife-
rents afinacions. L'instrument sol acompanyar-se
tant pel «tambourin», com per la «musette» (gai-
ta), també anomenada «espeéce de hautbois» o,
I'acordié diatonic.

L'hautboix i les seues variants, estigueren a punt de
desapareixer d'Occitania a principis de segle, hi ha-
gué, pero, un resorgiment als 70, implantant-se en la
vida social i festiva dels occitans.

NOTA: Aquests instruments se suposa que entraren
a Buropa importats pels arabs en la seua estada a la
Peninsula Iberica, encara que també hi ha teories
que defensen, la implantacié d'aquests instruments
importats d'Asia pel cami de Bizanci amb la cultura
greco-romana, o que alguns d'ells procedeixen de la
cultura centreuropea.

B.5. La Peninsula Italica

A la part mediterrania de Liguria, fan sonar el
«shanai» o el «piffero», instruments semblants, de
diferents llargaries.

A Abruzzi i Molise, la denominacié més popular és
la de «chiaramella» i «piffero», amb la seua variant
de «piffera», instrument aquest darrer que toquen
els musics ambulants en les festes populars a
Abruzzi, i que trobem en tres dimensions diferents.

Josep Albert (1874-1957), grailaire de Granquier



A Calabria, a més de les subdites, trobem la denomi-
nacié més general de «zampogna», «zampoya» o
«cinfonia», que designa tant la flauta pastoril, la
xirimia com la gaita, i anomenat a la resta de la pe-
ninsula com a «piva».

Com hem pogut comprovar, el nom generic amb el
qual és designat l'instrument és el de «piffero», i és
el que s'utilitza a la resta del territori italia amb la
seua transformacio fonetica de «piffa» o «piffera». El
piffero té sis forats i una llargaria diferent segons les
comarques. Fins al segle passat era anomenat
«pitfero ella signoria» o «piffero di palazzo».

Durant I'esplendor de I'imperi roma, aquests instru-
ments jugaren un gran paper en la vida social i poli-
tica. Aquest instrument era anomenat, generalment,
«tibia», en altres époques el trobem amb les denomi-
nacions de «calamaulos», precursor directe de l'ac-
tual «xirimia», el «cortaldo» o «courtaud», el «xala-
meau», també conegut com «xalemie» o «xalemeéle»,
derivat de la paraula llatina calamus (de canya) i
avantpassat de la syrinx.

El piffero sol acompanyar-se normalment d'una gai-
ta i/o un tambor, encara que no és estrany veure'l
en solitari.

En general aquestes variants solen tenir el nom
comt de «chiaramella», («clar», «distint», «nitid» en
italia), també amb les seues variants de
«ciannamella», «ciaramella», «cinnamella», «xale-
mie», etc...

B.6. Sicilia, Corcega i Sardenya

A Sicilia i a Corcega, a banda de la «piffa», trobem
un altre instrument de semblants caracteristiques: la
guimbarda, semblant a la xirimia (xalemie) més pro-
xim als instruments arabs que no als descendents de
l'antiga Tibia romana.

A Sardenya trobem el «launeddas»: el seu nom dela-
ta una procedencia grega, i també s'anomena aixi un
clarinet triple.

Es suposa, també, que els instruments de llengtieta
doble tornaren a la reconquesta d'Europa per Sicilia,
de manera renovada i de procedéncia arab.

B.7. Grecia septentrional

Parlar d'instruments de llengtieta doble a Grécia és
parlar de I'«aulos». L'«aulos», va ser popular en
I'epoca antiga, i hui perdura amb el nom de
«diaula», a la part septentrional del pais, encara que
aquest nom també designa les flautes dobles sense
broqueta de llengtieta doble. En l'actualitat esta qua-
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si perdut el seu 1is, i les perspectives de futur no sén
massa clares. De 'aulos es pot dir que va ser 1'ins-
trument dif6s, de formes molt variades, per tot 'ori-
ent mediterrani.

B.8. Croacia, Eslovenia i Bosnia-Herzogovina

En aquesta part de la Mediterrania hem de parlar
del «sopele» i la «sopellas», més popular hui en
Croacia que a les altres zones, i que normalment
s'utilitza a duo.

B.9. Macedonia, Montnegre, Kdsovo, Albania i
Greécia nordoccidental

A aquestes terres mediterranies trobem la «surla» o
la «zurna» segons les zones, la denominacié de
«zurna» també la trobem tant a Turquia com als pai-
sos del Magreb, del qual parlarem més avant.

C. AFRICA SEPTENTRIONAL
C.1. El Magreb

Al Marroc i a Argélia trobem com a caracteristics els
noms de «gheita» o «gaita» per designar els instru-
ments de llengiieta doble, encara que, no tant cor-
rentment, trobem les denominacions de «surnai»,
«zurna» o «zorna», «mizmar», «ghaita» i «zamr»,
que sOn més caracteristics de Libia i Egipte. Trobem
la «ghaita» amb dues modalitats diferents: l'aguda i



la greu. A Tunicia, és més general trobar-nos amb la
denominacié de «zuqgra». Al Marroc també es pot
escoltar el «bendir». En alguns d'aquests instru-
ments, els siscalls serveixen de reserva de l'aire (en
la gaita l'inxa) que permeteixen a l'interpret executar
l'instrument ininterrompudament. La «ghaita» és
l'instrument més popular entre els berebers, que
I'utilitzen tant per a les danses, seguicis, peregrina-
cions i tot tipus de cerimonies a l'aire lliure.

A Egipte, trobem el «zummarah», xirimia doble
egipcia, descendent directe dels instruments meés
antics i que encara perdura a Egipte, mantenint in-
clis la seua execuci6 antiga amb les mans en posicio
creuada, i els tubs sén de la mateixa llargaria. El
«zamr», procedent del «mait», va perdre un dels
tubs i, actualment té les mateixes caracteristiques
que la nostra dolcaina. Altres instruments egipcis
sén el «mait», el «sibs» i1'«aba».

Aquesta relacié d'instruments de llengiieta doble als
paisos del Magreb, manté un prestigi social molt es-
table i juguen un paper molt important en la vida
social dels seus habitants.
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D. ASIA OCCIDENTAL
D.1. Turquia

A Turquia trobem el «surle» i la «zurna», aquest
darrer utilitzat per a l'acompanyament de la dansa, i
que es presenta en tres formes diferents. Com po-
dem comprovar, aquest instrument de vent també
s'anomena aixi a la majoria de les zones del Magreb,
malgrat la seua distancia, 1 a Macedonia.

D.2. Palestina, Siria i Israel

Aquesta zona, amb quasi tota certesa, fou primeren-
ca en la utilitzacié d'instruments de vent amb llen-
giieta doble, subsisteix hui tant I'<halil» a Palestina
(encara que també es designa aix{ a la flauta), com la
«surnaya» a la resta del territori.

Ferran Navarro i Soriano



MAPA DE LA DISTRIBUCIO
GEOGRAFICA DELS
INSTRUMENTS GERMANS
DE LA DOLGAINA

A LA MEDITERRANIA

Dolcaina, dongaina {Pais Valencia i comarques meridionals principatl
Xirimia xeremia, xirimita (Illes Balears-Pais Valencia)

Gralla. grall {Catalunya central-Catalunya nord]

Hautbois, graile, clarin, aboes [Occitanial

Shanai, piffero. piffera [Ligiria)

Xiaramella, piffero, piffera {Abruzzi-Molise)

Zampogna, zamponya, cinfonia, xiaramella, piffero [Calabrial
Guimbarda, piffa (Sictlia-Corcegal

Launeddas (Cerdenya)

Sapele. sopellas (Croacia-Eslovenia-Bosnia-Herzogovinal

Surla, zurna {Macedonia-Montnegre-Kosovo-Albania-Grecia nordoccidentall
Diaula {Grécia septentrional) |

Surle, zurna [Turquia)

Surnaya (Siria-Israel)

Halil (Palestinal

Mait, sibs, aba, zummarah (Egipte]

Surnai. zurna o zorna, mizmar, ghaita, zamr, albogue (Libia-Egipte]

Zugra {Tunicia)

Gheita, gaita, bendir [Marroc-Argelia)

21




COM FABRICAR-SE LES EMBOCADURES
DE LES DOLCAINES

Si volem tindre una bona embocadura cal
aconseguir canya criada en canyar de seca, de dos
a tres anys; tallarem les més gruixudes de 40 mm
a 50 mm de diametre i evitarem tallar les que
estiguen en zones humides, ja que aquestes se'ns
ofegarien amb més facilitat per saturar-se amb la
saliva en tocar una bona estona sense canviar de
canya.

Farem el possible per tallar-les durant la
fase minvant de la Lluna de gener perque la saba
de la canya s'hi troba més adormida, i tindrem en
compte que cal rebutjar les puntes de les canyes
tallades ja que s6n menys fibroses, és a dir, a par-
tir de l'arrel els vuit primers nusos.

Després de la collita procedirem a preparar
les canyes per assecar-les, tallant-les pels nusos.

Farem canuts d'uns 8 cm els menys que
deixarem en un lloc airejat almenys durant un
any.
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Si volem anar avangant faena, procedirem a
tallar transversalment els canuts en tires traent-ne
de tres a quatre per canut, segons el diametre.

Acabat el procés de seleccid i classifica-
ci6, passarem a elaborar les tires en pales de 2
mm d'espessor i 20 mm d'amplaria per 6 cm de
Hargaria.

Cal marcar la canya que estem elaborant.
El millor procediment és fer-nos una plantilla
que ens servisca de patr6; una vegada marcada,
la rebaixarem fins aconseguir-ne la forma que
volem.

Es fonamental, abans de seguir el treball de
nugat, tenir-les com a minim unes quatre hores en
un recipient ple d'aigua a temperatura ambient,
fins que aconseguim doblegar-les per l'eix i que no
es partisquen.




Si s'han resistit en doblegar-se procedirem a
lligar sense estrényer molt la primera volta, a fi
d'anar a poc a poc donant forma a la part que sha
d'introduir en el Tudell. Si ha resistit esta primera
opressi6 sense partir-se pel mig, deslligarem i tor-
narem a nuar definitivament.

Si no tenim tudells, ens proveirem de
branquetes de codonyer o arbre de fusta tendra i
en farem trossets en forma de llapis, i quan 1li-
guem donarem uns milimetres de més per la part
on s'hi fica el tudell. Per assegurar-nos una bona
lligadura, en 1'dltima volta creuarem el fil o filfer-
ro que gastem amb unes alicates i a fi que no se'ns
escape la lligada, rematarem amb una llacada al
seu voltant.

El toc final és la conservacié de les embo-
cadures que guardarem en un recipient sufici-
entment ventilat per evitar que se'ns florisquen
amb la humitat.

Quan hagem de gastar una embocadura,
triarem la més seca; és convenient, després de la
seua fabricaci, mantenir-les almenys un any dins
del recipient en un lloc sec i airejat.

A Thora de tocar humidificarem
previament I'embocadura amb la nostra saliva
0 prepararem en un gotet una soluci6 de co-
nyac o aigua i la tindrem uns minuts en remull
a fi de reblanir-la convenientment.

Si ens resulta forta la rebaixarem fins tenir-
la al nostre gust; per evitar llevar-li el seu nervi
sempre rebaixarem la part anterior dels costats
quan siga fluixa de so, i la part central quan
resulte molt forta.

Nomeés ens queda parlar del manteniment,
que és la neteja durant la seua curta vida. Per
aconseguir-ho utilitzarem una ploma menuda
d'au a fi de no castigar-la. Si és molt bruta, la
introduirem en un got amb una mescla de dos
parts d'aigua per una d'aigua oxigenada i la hi
rentarem. Sort.

GUILLERMO CAMARELLES DIANA
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